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document entitled Seven Women of Different Ages
(1978)

https://doi.org/10.25312/2391-5145.18/2023_09ig

Streszczenie

Tematem tekstu jest spojrzenie ,,powidokowe” na ciato kobiety i taniec jako na znak,
schemat, wzorzec. W tym ujeciu biografia kobiety-baletnicy staje si¢ jednym z wielu (cho¢
obecnie nie najczesciej przywolywanych) utrwalonych wzorcow linii zycia kobiet-artystek.
Przykladem jest film dokumentalny o ,,cyklu zycia” baletnic Siedem kobiet w roznym wieku
Krzysztofa Kie§lowskiego z 1978 roku.

Celem jest odpowiedz na pytanie, czy wskazany wzorzec cyklu kobiecej egzystencji moze
spetnia¢ funkcje paraboli, czy pars pro toto schematow wyobrazeniowych, ktore ciggle
funkcjonuja w kulturze wspotczesne;.

Przyjeta perspektywa sktania si¢ wige ku interdyscyplinarnosci i otwarto$ci na rozne
konteksty. Pozwala tez poniekad przyjrze¢ si¢ szerszym zagadnieniom, takim jak: wzorce
kobiecosci w debacie publicznej, ,,polityka ciata” versus tekst kultury.

Metodologia: komunikatologia z elementami analizy filmoznawczej.
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Stowa kluczowe: kobieta i sztuka (taniec), ,,powidok™, Siedem kobiet w roznym wieku
(1978) Krzysztofa Kieslowskiego

Abstract

The subject of the text is a post-image look at the female body and dance as a sign, pattern,
model. In this approach, the biography of a female ballerina (artist) becomes one of many
(though not the most frequently cited now) established patterns of femininity (life cycles).
An example is the 1978 documentary about the “life cycle” of the ballerinas Seven Women
of Different Ages by Krzysztof Kieslowski.

The aim is to answer the question: can the indicated pattern of femininity fulfill the function of
aparabola or pars pro toto of the imaginary schemas that still function in contemporary culture?
The adopted perspective is therefore inclined towards interdisciplinarity and openness to
various contexts. It also allows us to look at broader issues, such as: patterns of femininity
in public debate, “body politics” versus the text of culture.

Methodology: communicationology with elements of film studies analysis.

Keywords: woman and art (dance), “afterimage”, Seven women of different ages (1978)
by Krzysztof Kieslowski

Wstep

Pozornie siedem biografii, w rzeczywistosci analiza jednego biolo-
gicznego losu, jednej okreslonej egzystencji, zamknietej, zawieszonej
miedzy mlodzienczymi nadziejami a przedwczesng rezygnacyq.

Rafat Marszatek

Cho¢ to kobiety stanowig wiekszo$¢ zaangazowanych odbiorcow kultury i znakomita
czg$¢ artystycznego srodowiska, historia zwykle pisana jest z meskiej perspektywy.
Dlatego warto przygladac¢ sie kobietom w réznych kontekstach, takze artyzmu ruchu
na scenie. Tym bardziej Ze taniec, podobnie jak sztuka w ogole, spetnia szereg funkcji.
Najczesciej mowi si¢ o zadaniach tanca: estetycznych, hedonistycznych, ekspresyjnych,
terapeutycznych, a nawet wychowawczych czy poznawczych'. Taniec, jak kazde dziatanie
artystyczne, moze by¢ nie tylko sposobem samopoznania, terapii, ale takze narzedziem
pomocnym w edukacji, pomocg w lepszym porozumiewaniu si¢, srodkiem perswazji
spotecznej, a wiec znaczacym komunikatem o czasie i przestrzeni, w ktorej zaistniat.
Ponadto Anya Peterson Royce, w pracy Od ciata jako artefaktu do wiedzy ucielesnionej,
shusznie zauwazyta, ze ,,Umiejetnos¢ patrzenia na cialo jak na artefakt, analizowania go

! Przyktadowo Marian Golka wyro6znit kilka funkeji sztuki: estetyczng (zaspokaja potrzebg obcowania
z pigknem), hedonistyczna (sprawia przyjemnosc), poznawcza (przekazuje wiedzg o $wiecie), ekspresyjna
(wyraza przezycia tworcy), komunikacyjng (tworzy ptaszczyzng porozumienia), ideologiczna (krytyka spo-
leczna), terapeutyczng (dziata katartycznie i dezalienacyjnie) i wychowawczg (uczy, jak postgpowac). W tancu
wszystkie te funkcje takze sg aktualizowane (M. Golka, Socjologia sztuki, ,,Difin”, Warszawa 2018).
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oraz rozumienie znaczen kulturowych tanczonego, ruchowego i uciele$snionego sposobu
poznania Swiata mamy dzi$ znacznie lepiej opanowang niz kiedykolwiek w przesztosci’.

Spojrzenie na taniec jako na znak, a wigc takze i jezyk — posiadajacy ,,stownik ruchow”
ireguly, ,,gramatyki” ich faczenia — nie jest tematem nowym®. Znane sg prace, w ktorych
perspektywa semiotyczna czy feministyczna (z uwagi na temat kobiety-tancerki czy pro-
jektowanego meskiego punktu widzenia) aktualizowana jest w kontekscie tej ekspresji
artystycznej*. Niemniej w piSmiennictwie polskim jest to ciagle zagadnienie, ktore skrywa
w sobie pewien potencjat poznawczy®. Warto wigc poswigci¢ tej sztuce kilka uwag, po-
wolujac si¢ na ujgcie komunikacyjne, a wige analizowad jezyk tanca z punktu widzenia
semantyki, syntaktyki i pragmatyki. W takim ujeciu badanie relacji migdzy znakami —
ludzkimi ciatami w tancu a rzeczywistoscia, analiza formalna zwigzkow zachodzacych
mi¢dzy nimi oraz skupienie uwagi na istocie oddzialywania mi¢gdzy nadawcag znaku —
tancerzem a jego odbiorcg — widzem moze okaza¢ si¢ fascynujace.

Niewatpliwie ciggle problematyczna jest kwestia zwigzana z rozkodowywaniem zna-
czenia tanca. Obserwacja i praktyka to dwa gldwne sposoby nabywania wiedzy o artyzmie
ruchu. Czy sens tafca trafia do nas bezpo$rednio poprzez zmysly — jak zapytuje autorka
Antropologii tanca®? Czy jest to kwestia bardziej skomplikowanych proceséw intelek-
tualnych? Tanczace ciato ,,mowi” wszak wieloma jezykami. Ten fizykalny ,,instrument
ruchu” ma w tancu wiele ,,twarzy””: racjonalistyczng, emocjonalng i zmystowsg. Dlatego
taniec pozwala zrozumie¢ nie tylko ,,alternatywne stany Swiadomoséci”, ale kazda roznice:
plciowa, kulturowg czy zwigzang z temperamentem. Jest lustrem ukazujgcym przenikanie
si¢ tego, co kobiece i mgskie, moze by¢ ,,oknem poznania” obcej kultury’ oraz czesto
okazuje si¢ do§wiadczeniem doznania czasu, a wiec i umozliwia zrozumienie przemijania:
zycia, ciata, a w przypadku tancerki — kobiecosci.

Odpowiadajac na kluczowe pytanie dla tych rozwazan: ,,Jak mozemy wykorzystywaé
znane teksty kultury do tego, by skutecznie poznawac, analizowac i efektywnie wspieraé
emancypacje wszystkich pici, chroni¢ wrazliwe ciata i gwarantowa¢ wolno$¢ w sferze tozsa-
mosci?”® —mozna zaproponowac na przyktad ponowne odczytanie klasycznych przekazow

2 A.P.Royce, Od ciala jako artefaktu do wiedzy ucielesnionej, [w:] tejze, Antropologia tarica, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 13.

3 Por. m.in. F. Boas, The Function of Dance in Human Society, Princeton Book Co Pub, New York 1972;
R. Copeland, M. Cohen (red.), What is Dance? Readings in Theory and Criticism, Oxford University Press,
Oxford 1983.

4 Por. m.in. J.L. Hanna, To Dance is Human. A Theory of Nonverbal Communication, The University of
Chicago Press, Chicago 1987. Do tej ksiazki nawiazuje tez T. Drozdz, Czlowiek i taniec. Systemy choreograficzne
Jako profile badania kultury, praca doktorska pod kierunkiem prof. dr hab. Ewy Kosowskiej, Katowice 2012.
Autor tej pracy przywotat ponadto przyktad Adrienne Kaeppler (The Structure of Tongan Dance, University
of Hawaii 1967), ktora w latach szescdziesigtych pisata o tancu jako systemie lingwistycznym. Wskazana
badaczka wyroznita cztery poziomy organizacji tanca (na wzor jezykowych fonemow, semow, syntaks itp.),
na przyktad kinemy, morfokinemy czy allomorfokiny (s. 15).

5 Por. m.in. W. Tomaszewski, Czlowiek tarnczqcy, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1991;
M. Wieczysty, Tanczy¢ moze kazdy, Wydawnictwo ,,Ad Oculos”, Warszawa 2007.

¢ Tamze, s. 14.

7 Tamze, s. 21.

§ Pisatam juz na ten temat w kontekscie innego tekstu, Alicji w Krainie Czaréw, zwracajac uwage, iz:
,,Zwrot feministyczny” zaktada, ze kazde dzieto, w tym wypadku rowniez film, jest tekstem kultury, a jego
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kultury, takich jak film dokumentalny Krzysztofa Kieslowskiego Siedem kobiet w roznym
wieku (1978). Jego tematem jest los kobiety-artystki w §wiecie baletu klasycznego, a wige
poniekad tez zamyst nad tozsamoscig tancerki, jej kobieco$cig widziang przez pryzmat
fizyczno$ci. Spojrzenie m¢zczyzny zaktada mozliwo$¢ spojrzenia na cielesny aspekt tanca
kobiety jak na rodzaj nieco ,,fantomicznego wyobrazenia™ na ten temat, cho¢ nie jest to
spojrzenie jedyne czy tez przypisywane tworcy wskazanego dokumentu'®. Z uwagi na to,
ze feminizm jest jednym z wiodacych nurtow refleksji nad wspotczesng kulturg, warto —
takze w kontekscie dokumentu Kieslowskiego — do niego nawigzacé.

Widzenie powidokowe — Siedem kobiet w réznym wieku
Krzysztofa Kieslowskiego z 1978 roku

Widzenie powidokowe umozliwia szerszy zakres rzeczywistej obserwa-
¢ji — jest wigc nie zaciesnieniem obserwacyi, lecz jej powigkszeniem.

Wiadystaw Strzeminski

Szeroko pojeta kategoria estetyczna i intertekstualna, jaka jest kategoria ,,powidoku”!!,
moze okazaé si¢ ciekawym pojeciem opisu jezyka tanca'’. Pojecie to wprowadzit do

odbidr dowodem istnienia zmiennych w czasie mechanizméw percepcji. Zardwno tworca filmu, jak i pisarz
zaktadaja grupg odbiorcow swojego dziela, a ta moze mie¢ znaczny wplyw na artystyczny ksztalt stowa czy
obrazu. Ksztattujaca rola czytelnika i widza kinowego jest kluczowa. Widz aktywnie uczestniczy w odbiorze
obrazu czy stowa. W kazdej chwili moze on zada¢ pytanie, czyim jezykiem opowiada autor. To moment,
w ktorym dzieto staje si¢ — w pelnym tego stowa znaczeniu — ,,oknem na $wiat”, umozliwiajagcym petne po-
znanie i zrozumienie owej czasoprzestrzennej zmiennosci. W tym miejscu wazne jest rozréznienie na ,,kino
kobiece” 1,,kino kobiet”. Pierwsze nie musi by¢ tworzone przez kobiety. Por. P. Perkowski, T. Stegner (red.),
Kobieta i media. Studia z dziejow emancypacji kobiet, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2009.

° Przypomng, ze fantom — w znaczeniu dostownym — to model czgéci lub catego ciata, zwykle natural-
nej wielko$ci, uzywany do demonstracji anatomii lub do ¢wiczeh w wykonywaniu zabiegdw o charakterze
pomocowym. W sensie metaforycznym to daleka aluzja do wyobrazen na temat kobiecosci, skojarzonej
z intrygujacym paradoksem ,,obecnej nieobecnosci” lub odwrotnie: istnienia tego, co wymyka si¢ pojeciu.
To drugie rozumienie zdecydowanie czgsciej jest aktualizowane przez teksty kultury. Por. tez film Roberta
Siodmaka Phantom Lady (1944), na podstawie powiesci Cornella Woolricha.

10°W relacjach komunikacyjnych zwykle sytuowana byta w roli bohaterki, ktorej ,.kreatorem” byt mez-
czyzna. Cickawym aspektem jest niewatpliwie zainteresowanie si¢ wyobrazeniem ,,kobieco$ci” w kontekscie
projekeji odbiorcy tekstow kultury. Kobieta odbiorca to wszak nie ,,inny” czy ,,obcy”, ale przede wszystkim
kto$ swiadomy koniecznosci cigglego obnazania mechanizmoéw represji wobec kobiet i demaskujacy wszystkie
stereotypy z tym zwigzane (i ich niestalos¢, zmiennos$¢). Biorac pod uwagg te ustalenia, mozna zastanowic si¢
nad specyfika zainteresowania kobiecym dyskursem, relacja mi¢dzy teorig a praktyka oraz tym, jak przebiega
komunikacja na konkretnych przyktadach. Tego typu pytania sugeruja postawe badawcza skupiajaca si¢ przede
wszystkim na praktyce interpretacyjnej, a wigc oznaczajg rezygnacje z ,,systemowosci”, ,,modelowosci”,
wszelkich fundamentalizmow, pewnikow, catosciowych uje¢. Nie pytam zatem o to, czym jest ,,dyskurs kobie-
cosci”, ale jakie znaczenie ma wybor takiego sposobu odczytywania tekstow kultury (stownych, wizualnych
czy muzycznych). I co méwi o wspotczesnosci?

' Takie szerokie (i metaforyczne) spojrzenie na to zjawisko optyczne zaproponowata m.in. A. Kwiatkowska,
Powidok jako kategoria intertekstualna, [w:] E. Hurnikowa, E. Wéjcik (red.), Czytanie Dwudziestolecia 111,
Wydawnictwo im. Stanistawa Podobinskiego Akademii im. Jana Dtugosza, Czgstochowa 2012.

12 Por. odniesienie kategorii ,,powidoku” do muzyki, na przyktad kompozycji Zygmunta Krauzego (Zygmunt
Krauze, https://zygmuntkrauze.com/ [dostep: 20.09.2023]), Marcina Stanczyka i innych.
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jezyka sztuki artysta plastyk i teoretyk Wtadystaw Strzeminski (1893—-1952) w Teorii
widzenia®®. Malarz wyjasniat ten termin nastepujgco:

[...] proces architektonizacji, tzn. wigzanie réznych ksztattow, roznych przedmiotéw
oddalonych od siebie i wytwarzanie ich rytmicznej zalezno$ci — polega na przenoszeniu
pewnych sktadnikow formy z jednego przedmiotu i wtapianiu ich w ksztatt drugiego
przedmiotu. W ten sposob poszczegodlne przedmioty jak gdyby wypozyczaja sobie
okreslone sktadniki formy. Ten sktadnik formy, powtarzajac si¢ w szeregu przedmiotow,
wytwarza wspolng wiez rytmiki architektonicznej. [ ...] Patrzac na jakikolwiek przedmiot,
otrzymujemy jego odbicie w oku. Dzialanie padajacego $wiatta wywotuje na siatkowce
odpowiednie procesy chemiczne, ktorych przebieg trwa dtuzej. W chwili gdy przestaje-
my patrze¢ na dany przedmiot i przenosimy spojrzenie gdzie indziej — pozostaje w oku
powidok przedmiotu, §lad przedmiotu o tym samym ksztalcie, lecz przeciwstawnym
zabarwieniu (wskutek procesow regeneracyjnych, zachodzacych w oku). Tym ttumaczy
si¢ przenoszenie sktadnikow formy, ich ,,przesigkanie” z przedmiotow znajdujacych si¢
obok. Jest to bezposredni, chemicznie i fizjologicznie uzasadniony skutek nawarstwiania
sie spojrzen przenoszonych (nawet mimo woli) z jednego przedmiotu na drugi'®.

Dotychczasowe studia nad teorig ,,powidoku’ skupialy si¢ gtéwnie na tworczosci same-
go Strzeminskiego Iub jego uczniow. Tej tworczosci poswiecano gtownie prace koncen-
trujace sie na teorii, rzadziej na poszczegdlnych dzietach. Zadne z tych ujeé nie poszerza
jednak wystarczajaco refleksji nad wptywem teorii i kategorii ,,powidoku’ na jezyk tanca.
Ciagle brakuje ujecia umozliwiajacego pordwnanie ze sobg sztuk wizualnych ze sztuka
ruchu oraz wskazanie mi¢dzy nimi powiazan i linii rozwojowych. Tymczasem Grzegorz
Sztabinski we wstepie do Wyboru pism estetycznych Wtadystawa Strzeminskiego stusznie
zauwazyl, ze Strzeminski jest najwybitniejszym przedstawicielem polskiej awangardy
plastycznej pierwszej polowy minionego stulecia i jednym z niewielu malarzy polskich,
ktorych dorobek tworczy zaliczony zostat do $wiatowego kanonu sztuki XX wieku's.

Wida¢ wigc, ze teoria ,,powidoku” moze okaza¢ si¢ inspirujaca kategoria i pomocnym
narze¢dziem analityczno-interpretacyjnym nie tylko w opisie jezyka literatury, filmu, mu-
zyki, ale i tanca. Uzasadnieniem uprzywilejowania sztuki tanca, w obrebie ktorej teoria
»powidoku” wydaje si¢ przydatna, moze by¢:

— spojrzenie na taniec jako synteze wszystkich sztuk,

— projektowany przez Wiadystawa Strzeminskiego ,,wzrokocentryzm” (a wigc eman-
cypacja widzenia), ktory w sztuce tanca jest kluczowym tematem,

— specyfika samego medium, jakim jest taniec (por. ,,powidokowo$¢” ruchu: rytm,
proces architektonizacji jego sekwencji, sekwencje polaczen) oraz jego korelacja ze
zmiennoscig w czasie.

Dzi¢ki sztuce tanca czas zostaje niejako uciele$niony i obdarzony potencjatem nie
tylko estetycznym, ale i znaczeniowym'®. Umozliwia zastgpienie spojrzenia czy wi-

13 'W. Strzeminski, Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1958.

14 Tenze, Wybér pism, Wydawnictwo ,,Universitas”, Krakow 2006, s. 156.

15 Por. Wstep do publikacji G. Sztabinski, K. Smoczyk, K. Lorek (red.), Wiadystaw Strzeminski: uniwersalne
oddzialywanie idei, Akademia Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego, £.6dz 2005.

16 Na temat ,,czasu ucielesnionego” por. M. Stanczyk, Czas w kinie. Doswiadczenie temporalne w slow
cinema, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2019, s. 11.
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dzenia rzadszym stanem: zapatrzenia, ,,powidokowego” ujrzenia, dostrzezenia jednosci
przesztosci, terazniejszosci 1 przysztosci. Kazdorazowo pamigtac trzeba, ze ,,powidok”
to w dostownym rozumieniu zjawisko optyczne, proces chemiczny, fizjologiczny, a nie
teoria czy koncepcja odsytajaca do intelektu, czy kategoria wigzaca si¢ z doznaniem
estetycznym: jakoscig, warto$cia, czy wskazujaca na zjawisko intertekstualnosci'’. Nie-
mniej metaforyczne jej rozumienie pozwala spojrzeé na ,,jezyk tanca” jako na idealne
narzegdzie wizualizacji teorii ,,powidoku” Strzeminskiego w zmiennej czasoprzestrzeni
postrzegania, widzenia, rozumienia. W takim kontekscie hipoteza badawcza zaktada, ze
to wlasnie tancerka i artyzm jej ruchu uwrazliwia na znane (ale niezauwazane dotad) albo
nieznane: problemy, osoby, sytuacje, srodowiska, kultury'®. Taniec w filmie funkcjonuje
tez czesto jako element kluczowy dla rozwoju akcji. Nietrudno wskazaé wybitne sposoby
jego sfunkcjonalizowania w polskiej sztuce ruchomych obrazow, na przyktad w Weselu
(1972) Andrzeja Wajdy, Diable (1972) Andrzeja Zutawskiego, Tredowatej (1976) Jerze-
go Hoffmana, Panu Tadeuszu (1999) Wajdy, a nawet Gorzkich godach (1992) Romana
Polanskiego. Nazwy tancow lub uktadéw akrobatycznych mogg ponadto funkcjonowaé
w kinie w znaczeniu symbolicznym, tak jak to si¢ dzieje w Salcie (1965) Tadeusza Kon-
wickiego czy Tangu (1980) Zbigniewa Rybczynskiego.

Piszac o tancu w kontekscie ,,powidokowos$ci”, film odgrywa role medium ujawnia-
jacego i utrwalajacego wskazang synergi¢. Jednym z ciekawszych przyktadow potwier-
dzajacych t¢ konotacje jest film dokumentalny Krzysztofa Kieslowskiego (1941-1996)
z 1978 roku Siedem kobiet w réznym wieku". Metaforyczne ujecie teorii Strzeminskiego
pozwala wskaza¢ w balecie klasycznym sensy, ktore dotycza kwestii ogdlnoludzkich,
a wiec uniwersalnych i ponadczasowych — przemijalnos$ci ciata kobiety-tancerki.

Na poczatku trzeba jednak wyjasni¢ kilka spraw terminologicznych. Warto na przyktad
przypomnie¢, ze filmowy ,,opis” baletu z jednej strony dotyczy techniki tanca czy jego

17 Trzeba jasno podkresli¢, ze kategoria ,,powidoku” — uzyta do analizy i interpretacji sytuacji komuni-
kacyjnej w tancu — funkcjonuje w znaczeniu metaforycznym, a odnosi¢ si¢ moze zaréwno do strategii chore-
ograficznych, sytuacji narracyjnych w tanecznej opowiesci, schematow fabularnych ,,wyrazonych” ruchem,
jak i do projektowania styléw odbioru sztuki tafica.

18 Zob. na ten temat tez dokument Niezapomniane filmy o taricu (Discovering Dance on Film) w rezyserii
Lyndy Saville, Wielka Brytania, 2019. W ostatnich latach filmow o tancu jest coraz wigcej. Wystarczy przy-
pomnie¢ bardzo gto$ng hollywoodzka produkcje Czarny tabedz (2010) Darrena Aronofsky’ego, mniej znany,
acz godny uwagi francuski film Polina (2016) Angelina Preljocaj i Valérie Miiller (z Anastazja Szewcowa
w roli tytulowej) czy emitowany w polskiej telewizji serial Balszoj (2017) Walery’ego Todorowskiego. Do
klasyki natomiast nalezy: Amerykanin w Paryzu (1951) Vincente’a Minnellego, Zaproszenie do tarica (1955)
Gene’a Kelly’ego, West Side Story (1961) Roberta Wise’a i Jerome’a Robbinsa, Czy nie dobija si¢ koni (1969)
Sydneya Pollacka, Gorgczka sobotniej nocy (1978) Johna Badhama, Nizynski (1980) Herberta Rossa (zob. tez
Nizynski Paula Coxa z 2001), Bal (1984) Ettore Scoli, Footloose (1984) Herberta Rossa, Dirty dancig (1987)
Emile’a Ardolino, Moulin Rouge (2001) Baza Luhrmanna, Chicago (2002) Roba Marshalla. Filmowym fe-
nomenem jest tez tetralogia Carlosa Saury: Carmen (1983), Tango (1998), Fados (2007) i Flamenco (2010).
Por. tez L. Kydrynski, Przewodnik po filmach muzycznych, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1994.

19" Siedem kobiet w réznym wieku (1978) Krzysztofa Kieslowskiego, wspotpraca rezyserska: Krzysztof
Wierzbicki, scenariusz: Krzysztof Kieslowski, zdjecia: Witold Stok, dzwigk: Michat Zarnecki, montaz: Alina
Sieminska, Lidia Zonn, kierownictwo produkcji: Lech Grabinski. Produkcja: Wytwornia Filmoéw Dokumen-
talnych. W 1979 film ten otrzymat Grand Prix ,,Ztotego Lajkonika” na Krakowskim Festiwalu Filmowym.
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stylu®, a z drugiej — polega na sfilmowaniu baletowego przedstawienia. W tym drugim
przypadku chodzi o film baletowy, ktory definiowany jest jako odmiana filmu tanecznego.
Jest to najczgsciej spektakl baletowy ,,oparty na specjalnej utozonej dla filmu choreogra-
fii”?!, Trzeba wigc pamigtac, Ze nie jest on synonimem filmu ,,0” czy ,,na temat” sztuki
baletowej. Dokument Kie§lowskiego Siedem kobiet w roznym wieku jest przyktadem tego
pierwszego wariantu.

Balet to taniec, ktory odsyta do ,,zywiotu Apollina”, to jest tadu, porzadku i harmonii®.
Nie kojarzy si¢ z dionizyjskim szatem, ale magia ruchow, ktore zdaja si¢ przeczy¢ sitom
grawitacji. Wielu badaczy pisalo o zawieszeniu tancerzy w powietrzu, ceremonialnos$ci
i hieratycznosci baletu®. Balet to wigc przede wszystkim technika tanca, ktorej podsta-
wowe wyznaczniki to: dehors (rozwarcie), aplomb (rownowaga) oraz plié (elastycznosc).
Natomiast kazde dzielo baletowe moze by¢ analizowane na czterech poziomach: zna-
czeniowym, $wiata przedstawionego, wygladow wzrokowo-brzmieniowych, warstwy
ideowej**. Film Kieslowskiego otwiera si¢ na nie wszystkie, ale tym razem w centrum
uwagi bedzie warstwa semantyczna na temat kobiety-tancerki w dokumencie Siedem
kobiet w roznym wieku.

Tematem wskazanego filmu jest obserwacja tytulowych bohaterek, ktére sa na réznym
etapie nauki czy pracy w balecie. Mimo ze twarze kobiet si¢ zmieniaja, tak naprawde jest
to historia zycia jednej ikonicznej (nieposiadajgcej imienia czy nazwiska) postaci — balet-
nicy. To tez opowie$¢ o cyklu zycia artystki, a wiec o narodzinach pasji, nauce rzemiosta,

20 Technika odnosi si¢ do zestawu ruchow, gestow i krokow — pisata Anya Peterson Royce, ktore sg fun-
damentem formy. Obejmuje tez zasady doboru i organizacji elementow w okreslony system. [...] Natomiast
styl zwigzany jest z wyborem — dobieraniem sposobow poruszania si¢” (A.P. Royce, Od ciala jako artefaktu...,
dz. cyt., s. 22). Wigcej na ten temat w: A.P. Royce, Movement and Meaning. Creativity and Interpretation in
Ballet and Mime, Indiana University Press, Bloomington 1984.

2l M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Wydawnictwo ,,Ars Nowa”, Poznan 1994, s. 29. Autor
tego hasta podaje nastepujace przyktady filmoéw baletowych: Gra (1966) Grzegorza Lasoty czy Tema con
variazione (1972) Kazimierza Konrada i Wactawa Florkowskiego z choreografia Conrada Drzewieckiego.
Mozna wskaza¢ ponadto — godne uwagi dla srodowiska tancerzy — nastgpujace dokumenty czy etiudy baletowe:
Krakowskie wesele, rez. Franciszek Fuchs, Ludwik Perski, 1956; Epizod, rez. Bronistaw Brok, 1957; Zycie
artysty, rez. Whadystaw Forbert, 1960; Chwila tanca, rez. Wladystaw Forbert, 1961; Tarczy Alicja Boniuszko,
rez. Franciszek Fuchs, 1964; Monochromy, rez. Franciszek Fuchs, 1965; Fantomy, rez. Ryszard Plucinski,
1967; Samotnosé, rez. Stanistaw Wohl, 1967; Trzy zywioly, rez. Robert Stando, 1967; Orfeusz, rez. Grzegorz
Lasota, 1968; Taniec pasterski, real. Jan Lomnicki, 1968; Salome, rez. Andrzej Brzozowski, 1968; Adagio,
real. Grzegorz Lasota, 1969; Balet, rez. Grzegorz Lasota, 1969; Mimetyzm, rez. Stefan Szlachtycz, 1969;
Spartakus, real. Grzegorz Lasota, 1969; Suita yoruba, real. Grzegorz Lasota, 1969; Duet mitosny z baletu
. Tytania i osiol”, rez. Jadwiga Zukowska, 1971; Niobe, rez. Stefan Szlachtycz, 1971; Zespot baletowy. Sabat,
rez. Tomasz Dembinski, 1975; Emerytura, czyli o sztuce baletowej, rez. Piotr Szalsza, 1981; Ate apocalipsis,
rez. Jerzy Wozniak, 1983; Lekcja baletu klasycznego, real. Mieczystaw Dobrowolski, 1985; Balet, rez. Mar-
cin Wtadyniak, 2006; Stand by, rez. Natasza Zidtkowska-Kurczuk, 2011 (Sredniometrazowy film baletowy);
Tactum — zywioly tanca, rez. Krzysztof Stasiak, 2015; Conrad Drzewiecki o sobie. To nie ja, to taniec, rez.
Bogumita Wander, 1997; Taniec, rez. Przemystaw Mtynczyk, 2002; oraz animowane: Taniec szkieletow. Dance
macabre Kazimierza Urbanskiego (1990) czy Taniec Janusza Le$niaka (2017).

22 R. Benedict, Wzory kultury, Wydawnictwo ,,Aletheia”, Warszawa 2002.

% T. Drozdz, Balet klasyczny, [w:] tegoz, Czlowiek i taniec. Systemy choreograficzne jako profile badania
kultury, Praca doktorska pod kierunkiem prof. dr hab. Ewy Kosowskiej, Katowice 2012.

2 M. Malska, Filozofia baletu, Wydawnictwo ,,Fall”, Krakéw 1998, s. 89.
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pierwszych probach, sukcesach, rozczarowaniach, powolnym schodzeniu ze sceny, az po
nauczanie nowych dziewczynek, przysztych tancerek.

W celu uporzadkowania narracji i nadania jej dodatkowego, symbolicznego znacze-
nia rezyser wprowadza krotki czas trwania jednego cyklu — nie roczny, czy miesi¢czny,
a tygodniowy. Tyle ile trwa realizacja filmu czy — w sensie metaforycznym — cykl zycia
motyla. Kazdy dzien tygodnia ma inng bohaterke, inng ,,posta¢ dnia”. ,, Tydzien tancerzy”
nie zaczyna si¢ jednak typowo, to jest w poniedziatek, ale w czwartek, czyli tak, jak za-
ZWYCzaj rozpoczynaja si¢ najintensywniejsze przygotowania do zaplanowanych na sobotni
czy niedzielny wieczor spektakli. Pierwszymi bohaterkami sa mate dziewczynki podczas
pierwszych lekcji baletu. W tej odstonie nauczycielka tanca pordwnuje ciata matych tan-
cerek do ,kielichow kwiatéw”, ktore $pia, a po chwili w takt muzyki podnosza gtowki.
W ten sposéb budzg si¢ symbolicznie do zycia. Trenerka przygotowuje nowe adeptki
tanca na trud (,,konieczno$¢ pokonania przeszkdd”), wyrzeczenia, rygor (w ¢wiczeniu
ciala, wyciaganie palcoéw, korpusu, rak) i konsekwencje w dzialaniu. ,,N6zka musi by¢
jak zatemperowany oloweczek” — styszymy glos instruktorki, a gtéwka powinna by¢
prosto. A co wazniejsze, trzeba mysle¢, bo ,,si¢ nic nie zrobi, jak si¢ nie pomysli dobrze”.
Jedna z dziewczynek ma si¢ przejs¢ przed innymi tak, jakby byta na scenie. Po tym ujgciu
kamera pokazuje ulicg i dzieci juz ubrane, ale ktorym ,,zaszczepiono” zainteresowanie
ruchem i ciatem.

Rys. 1. Kadry z filmu Siedem kobiet w roznym wieku (1978) Krzysztofa Kieslowskiego

Zrodto: Siedem kobiet w réznym wieku — Krzysztof Kieslowski, Dokument Cyfrowo, http://www.dokumentcy-
frowo.pl/kategorie/portret/siedem-kobiet-w-roznym-wieku.html [dostep: 20.09.2023].

Piatek to czas treningu i ¢wiczenia warsztatu. Tym razem nauczycielka nie jest juz
tak wyrozumiata. Nastoletnie baletnice sa karcone i bezlito$nie poréwnywane do ,,sa-
mowardw”. Wymagania sg wiec coraz wigksze 1 rosng wprost proporcjonalnie do wieku
baletnic i lat, ktore poswigcity na nauke tanca. To nauka nie tylko baletu, ale ,,nauka
dorostosci”, ktéra czesto oznacza koniecznos$¢ zmierzenia si¢ z bolesng krytyka. Sobota
oznacza przejscie kolejnego etapu, stopnia wtajemniczenia, pracy w zespole. W niedzielg
anonimowa bohaterka odnosi pierwsze, zastuzone sukcesy. W tej czesci nie stychac juz
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zadnych instrukcji czy rozméw. Wszystko przebiega w milczeniu przy akompaniamentach
muzyki. To w tym dniu, a wlasciwie jednej nocy, zakwita jak legendarny kwiat paproci
czy cudowna orchidea, tylko na moment. W czasie wystepu w teatrze jest podziwiana
1 oklaskiwana przez publicznos$¢. Poniedziatek oznacza powrdt do ciezkiej pracy w celu
podtrzymania i kontynuowania dobrej passy. W tle dzwigkowym stycha¢ zdyszang tan-
cerke, ktéra powtarza: ,,nie moge, juz nie moge”. Przemijanie sygnalizuje jej wielkie
zmeczenie. Natomiast starzenie zostaje zwizualizowane dopiero we wtorek, kiedy to
glowna posta¢ — Alina Baranowska® bez radosci czeka na przydzial, z uwagi na wiek,
drugorzednej roli w nowym spektaklu Igora Strawinskiego o znaczacym tytule i przestaniu
Pocatunek Wieszczki (Le Baiser de la Fée)™.

Rys. 2. Kadry z filmu Siedem kobiet w roznym wieku (1978) Krzysztofa Kieslowskiego
Zrodto: Siedem kobiet w réznym wieku — Krzysztof Kieslowski, Dokument Cyfrowo, http://www.dokumentcy-

frowo.pl/kategorie/portret/siedem-kobiet-w-roznym-wieku.html [dostep: 20.09.2023].

Sroda zamyka cykl Zycia scenicznego tancerki. W tym dniu widzimy starsza nauczy-
cielke, ktéra uczy nowe adeptki sztuki baletowej. W tle dzwigkowym stycha¢ energiczng
muzyke i glos, wyznaczajace rytm ¢wiczen. Kobieta instruuje, jak utozy¢ stopy, gdzie
zwroci¢ oczy, spiac topatki, a przede wszystkim przez caly czas wszystko kontrolowac.
Edukatorka ponownie uzywa zdrobnien: ,,bioderka”, ,,raczki”, ,,paluszki”. Typowo poetyc-
ki minimalizm formy przemyca ogrom tre$ci. Milczenie gtéwnych bohaterek jest rownie
wazne, jak uwagi towarzyszacych osob czy dzwigki dobiegajace ze Swiata zewngtrznego.

% Jako jedyna w filmie przedstawiona jest z imienia i nazwiska. To, ze jej imi¢ i nazwisko zostaje wy-
mienione, jest dodatkowa forma napigtnowania postaci.

26 To balet alegoryczny na podstawie bajki Hansa Christiana Andersena Dziewica lodéw, ktérego pra-
premiera odbyta si¢ w Paryzu (Théatre National de I’Opéra) w roku 1928. Opowies¢ dotyczy osieroconego
dziecka, ktore zostaje samo na mroznym pustkowiu. Z szalejacej zamieci wylania si¢ niespodziewanie tajem-
nicza Dziewica Lodow, ktora catuje niemowle w czolo i znika bez $ladu. To maly chlopczyk, ktorego ratuja
wiesniacy. Po dwudziestu latach ma si¢ odby¢ jego $lub z corka miynarza. Niestety tuz przed §lubem ulega
on czarowi nieznajomej Cyganki o lodowato zimnym spojrzeniu, ktora okazuje si¢ tajemnicza dama z prze-
sztoéci. Mtodzieniec zapomina o §lubie i odchodzi z kobieta do jej lodowatej krainy. Podobno basn Andersena
posthuzyla Strawinskiemu jako alegoria losu Czajkowskiego, niejako ,,naznaczonego czarodziejskim pigtnem
muzy” (L. Turska, Przewodnik baletowy, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1997).
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Zycie i sztuka staja sie jednoscig. Ich dlugo$¢ wymierza nieublagany czas. .., ktory ,,po-
widok” tanca przeksztatca w filmie w ,,powidok” czasu. Siedem kobiet... to wigc typowa
historia o losie kobiet/kobiety, ktora poswigca wszystko dla krotkiej kariery, chwilowego
tryumfu i szybkiego zejscia ze sceny (los instruktorki tanca). Dzigki tym zabiegom Kie-
slowski ukazuje to, co wymyka si¢ wiedzy 1 widzeniu odbiorcow baletu: przemijalnos¢
obrazu, ciata, tanca, kobiety.

Podsumowanie

Obrazowos¢, ikoniczno$¢ tanca, w tym przypadku — baletu klasycznego, sktania do do-
strzegania jego ,,powidokowosci” i symboliki vanitas. Oba okreslenia wskazuja na wazno$¢
dla artyzmu ruchu zmiennos$ci w czasie i przestrzeni, a wiec jego efemeryczno$ci. Majac
$wiadomos¢ istnienia okreslonego, wybranego, zwykle scentralizowanego, punktu widze-
nia na balet, ktore odsyta do pojecia klasycyzmu, trzeba mierzy¢ si¢ tez z koniecznos$cig
reinterpretacji tego, co w naszym kregu kulturowym oznacza: doskonato$¢, wzorcowosé,
zgodno$¢ z regutami, pelni¢ harmonii, spokoju i rownowagi®’. Technika baletu, ktora ma
na celu zblizy¢ ludzkie cialo i ruchy do owej idealnos$ci, zdecydowanie oddala taniec
od natury. W tym tkwi jednak jego sita oddziatywania. W mozliwo$ci ujrzenia tego, co
wymyka si¢ rozumowi, a wrgcz umozliwia urealnienie marzen, ktére odpowiadaja na
zapotrzebowania i ograniczenia obecne w $wiecie tancerek. Takie podejscie do sposobu
percepcji tanca umozliwia myslenie o przysztosci ,,jako odbiciu przesztosci”. W mysl
twierdzenia: ,,widzenie powidokowe umozliwia szerszy zakres rzeczywistej obserwa-
cji — jest wiec nie zacie$nieniem obserwacji, lecz jej powigkszeniem™?®. Dzigki temu
mozliwe jest zwrdcenie uwagi na waznos¢ myslenia o kobiecie i tancu jako o pewnej
catos$ci, ciaglosci 1 cykliczno$ci. Filmowa opowiesé, zatoczywszy wszak koto, powraca
do poczatku. Mikotaj Jazdon streszczat owo przestanie utworu stowami: ,,zycie cztowie-
ka, jak tworzenie §wiata [wlasnego ,,ja” — przyp. 1.G.], rozwija si¢ etapami, by dopiero
wraz ze swym koncem objawi¢ petni¢”?. Sztuka jest rozumie¢ 6w cykl biologii i podjac
wyzwanie dialogu lub ,,przetamania” tego, co standardowo si¢ z nim kojarzy. To wolno$¢!

(Fragment wiekszej catosci)

27 Por. m.in. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1999, s. 210-213.
2 W. Strzeminski, Teoria widzenia, dz. cyt.
2 Por. m.in. J. Jazdon, Dokumenty Kieslowskiego, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2002.
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